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O historii dubbingu filmowego w Niemczech do roku 1955 wiemy wciaz niewystar-
czajaco wiele. Gerd Naumann swoimi badaniami chcialby t¢ luke wypetié. Jezeli
chodzi o okreslenie ,,dubbing filmowy” (oryg. ,,Filmsynchronisation™) to autor uzywa
go w podwodjnym znaczeniu: z jednej strony ,,dubbing” okresla synchroniczne odtwa-
rzanie obrazu i dzwicku, z drugiej strony ,,dubbing” oznacza thtumaczenie filméw ob-
cojezycznych poprzez wymiang dialogow.

W odniesieniu do tego ostatniego rozumienia Naumann przedstawia przeglad ten-
dencji w badaniach nad tlumaczeniem dubbingowych i zauwaza "brak filmowych i
historyczno-dubbingowych pytan badawczych" (oryg. ,,einen Mangel fiir film- und
synchronhistorische Fragestellungen* s. 41), pomimo, ze wszystkie zreferowane
przez niego ksigzki takie pytania stawiaja (w porzadku chronologicznym: Otto Hesse-
Quack, Gabriele Toepser -Ziegert, Jorg-Dietmar Miiller, Joseph Garncarz, Thomas
Herbst i Guido Marc Pruys). Chociaz wspomniani autorzy specjalizujg si¢ w r6znych
aspektach dubbingu, Naumann nie wyjasnia wystarczajaco, gdzie dokltadnie widzi
luke badawcza.

Nastepnie Naumann szczegoélowo omawia poszczegolne fazy ttumaczenia dub-
bingowego, od ttumaczenia surowego, przez list¢ dialogowa, sposob nagrywania po
gotowa $ciezke (s. 52—79). Opis ten jest oparty na wywiadach z ludzmi zajmujacymi
si¢ dubbingiem od strony praktycznej i daje dobry wglad w dwczesna praktyke dub-
bingu kinowego i telewizyjnego. Rozmoéwcy Naumanna si¢gaja wspomnieniami az
do lat 60. XX wieku. Nieco dziwi, ze ten skadinad informacyjnie wartosciowy roz-
dziat znajduje si¢ w ksigzce dotyczace;j historii dubbingu do roku 1955.

Naumann nastepnie pisze trzy rozdziaty historyczne. Pierwszy z tych rozdziatow
dotyczy "Drogi do filmu dzwickowego" (s. 81-130). Naumann zreferowat w nim hi-
stori¢ filmu i kina od 1895 roku az do ugruntowania si¢ filmu dzwickowego w 1929
roku pod katem synchronizacji obrazu i dzwigku. Jednak taka historia synchronizacji
dzwigku i obrazu w niewielkim stopniu przyczynia si¢ do zrozumienia ttumaczenia
filmowego.

Drugi rozdzial, zatytulowany "Pokonywanie bariery jezykowej" (s. 131-172),
omawia wczesne pomysly na radzenie sobie z ttumaczeniem tekstow w filmach mo-
wionych od roku 1929 do 1945. Autor rozpoczyna od przedstawienia thumaczenia
napisowego, wersji wielojezycznych, po czym przechodzi do dubbingu. Thumaczeniu
napisowemu poswieca zaledwie pottorej strony. Powodem tego jest zapewne brak
szczegotowych badan nad ttumaczeniem napisowym w Niemczech w omawianym
okresie, ktore autor moglby w tym rozdziale zreferowaé. Nieco wiecej miejsca po-
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$wigca wersjom wielojezycznym, ktore omawia na podstawie publikacji innych auto-
row, przede wszystkim Wahla i Garncarza. Cenne jest to, ze Nauman operuje kon-
kretnymi tytutami, co pozwala innym naukowcom przesledzi¢, w jakiej formie dany
film byt wyswietlany w innych krajach, chociazby w Polsce. Poza tym niektore tytuly
potaczone sg z producentami i ich sposobem myslenia na temat dystrybucji. Duza
czg$¢ tego dziatu poswigcona jest dubbingowi w Trzeciej Rzeszy. Nauman uswiada-
mia czytelnikowi, ze okres wojny nie byt czasem bezczynnosci w branzy dubbingo-
wej. Po przystapieniu USA do wojny filmy amerykanskie zniknety co prawda z nie-
mieckich kinoteatrow, ale zastgpily je inne, z sojuszniczych krajow europejskich. 1
tak np. w 1942 roku z 87 wyswietlanych filméw 30 byto zagranicznych. Kina w
Niemczech pracowaly do konca wojny, a ciagtos¢ pracy studiow dubbingowych prze-
rwata dopiero kapitulacja Wehrmachtu. Caly ten rozdziatl opiera si¢ gldwnie na lite-
raturze naukowej. Szeroko wykorzystane sa tu wigc odpowiednie ksigzki (tu w kole;j-
nosci alfabetycznej) Joseph Garncarz, Harald Jossé, Wolfgang Miihl-Benninghaus,
Leonardo Quaresima, Chris Wahl i Michael Wedel.

Trzeci rozdzial ma charakter historyczny; "Koniec wojny i nowy poczatek”
(s. 173-240) odnosi si¢ do dubbingu filméw obcojezycznych w pierwszym dziesie-
cioleciu po drugiej wojnie Swiatowej (lata 1945-1955). Naumanowi udaje si¢ stwo-
rzy¢ obraz ztozonej powojennej rzeczywistosci thumaczen filmowych. Opisuje np. jak
w pierwszych tygodniach po wojnie kinoteatry wyswietlaty filmy w oryginale i za-
trudniaty spikerow, podobnych do tych z okresu kina niemego, ktérzy objasniali wi-
dzom fabule (s. 176), zanim ruszyly studia dubbingujace (co nastgpito relatywnie
szybko). Ttumaczenie filméw zagranicznych bylo wowczas niezbedne, bo rodzimy
przemyst filmowy w Niemczech dopiero si¢ odbudowywatl. Nauman twierdzi tez, ze
po wojnie nie mozna bylo jednak przewidzie¢, jaki sposob thumaczenia filmowego
w Niemczech zwyci¢zy. Rowniez z punktu widzenia producentow filmowych wytwo-
rzenie si¢ osrodkow dubbingowych w Niemczech nie byto konieczne, bo np. Walt
Disney w 1948 roku otworzyt studio dubbingowe w Holandii, opracowujace thuma-
czenia dla Europy, a np. MGM w 1946 roku wycofato si¢ z dubbingowania i wpro-
wadzito lektora dla jezykow trudnych do zdubbingowania (oryg. ,.erklédrender Han-
dlungs-erzdhler” lub ,,Kommentator”, s. 181). Naumannowi udaje si¢ wyraznie tutaj
wyj$¢ poza literatur¢ naukows i opracowac nowy obraz zmiany procesu dubbingowa-
nia na podstawie wczesniej nieuzywanych zrodel (migdzy innymi na podstawie prze-
prowadzonych przez siebie wywiadow ze wspolczesnymi swiadkami).

Ogolna ocena zaprezentowane;j historii dubbingu filmowego w Niemczech do po-
lowy lat 50. wypada pozytywnie. Monografia Naumanna jest wartosciowa ksiazka z
zakresu diachronicznych badan audiowizualnych, ktore w ostatnich latach w Niem-
czech intensywnie si¢ rozwijajg. Badaczom thumaczenia filmowego dostarcza wielu
nowych informacji, w szczego6lnosci o praktyce synchronizacji okresu powojennego.
Kazda nowa publikacja z dziedziny translatoryki audiowizualnej od razu przyciaga
uwage badaczy i wzbudza oczekiwania, ktorych po lekturze tej ksiazki nie udaje si¢
catkowicie zaspokoi¢. Odrobing rozczarowuje na przykltad, ze czytelnik nie otrzymuje
nowych, wyraznych odpowiedzi na podstawowe pytania dotyczace dubbingu. Intere-
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sujace byloby, na przyktad, dowiedzie¢ sie¢, dlaczego dubbingowanie filmow w Niem-
czech przewazyto i dlaczego od poczatku lat trzydziestych prawie wszystkie filmy
obcojezyczne sa dubbingowane, podczas gdy np. w innych krajach przewazyto thu-
maczenie napisowe. Co prawda autor wskazuje niektore przestanki ugruntowania si¢
dubbingu, jak np. duza tatwo$¢ zsynchronizowania angielskich i niemieckich spotgto-
sek wargowych, ale zagadnienia tego nie rozwija (s. 181). Szkoda, ze autor nie spro-
bowat oszacowac, ile filmow w badanym okresie wyswietlano w Niemczech z dub-
bingiem, ile z napisami a ile byto wersjami wielojezycznymi. W ksigzce Naumanna
nie znajdziemy rowniez ani jednej analizy dubbingu niemieckoj¢zycznego z tego
okresu, cho¢ wiadomo, ze przetrwaly niektdre niemieckie dubbingi przedwojenne, bo
ich kopie znajdujemy chociazby w polskich archiwach.

Niezbyt jasno okreslony przez autora cel badawczy pozostawia czytelnikowi pole
do wyobrazni, jakie tresci moglyby si¢ jeszcze w tej ksiazce znalezé. Trzeba jednak
uwzglednié, ze niemozliwym jest aby jedna monografia zdotata odpowiedzie¢ na
wszystkie pytania dotyczace poruszanych zagadnien, skoro tych pytan nadal jest tak
wiele. Swiadczy to jedynie o tym, ze ksigzka Naumanna obranego przez autora tematu
nie wyczerpuje.
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