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Abstract: The purpose of this paper is to find the carriers of strangeness on the level of the text and the
image in the Polish translation of Portugal, a comic book written by a French artist Cyril Pedrosa.
It also aims to examine how Polish readers identify the multilingual references to the French and Por-
tuguese culture and if they are able to capture all the changes of the setting and the relations between
the protagonists. The article studies the advantages and disadvantages of the presence of multilingual
elements in the translated text, the problems related to the change of the recipient and resulting from
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how the extra textual information is transmitted through the use of illustrations and colours and whether
it is universal or not.
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1. Wstep

Portugal to powies¢ graficzna Cyrila Pedrosy, francuskiego tworcy o portugalskich
korzeniach, ktory, bazujac na wlasnych do§wiadczeniach, ukazuje rozdarcie bohate-
ra miedzy dwoma krajami, jezykami i kulturami: miedzy Francja, gdzie si¢ urodzit
i wychowat, a Portugalia, skad pochodzi jego rodzina. Album méwi o kryzysie toz-
samosci i poszukiwaniu wilasnych korzeni, porusza rowniez kwestie zwigzane
z emigracjg. W Polsce komiks doczekat si¢ juz dwoch wydan, pierwszego w 2013,
a drugiego w 2016 roku. Przektadu dokonat Wojciech Birek.

Powies¢ graficzna przekazuje kluczowe dla pelnego zrozumienia dzieta infor-
macje zar6wno w warstwie tekstowej, jak i poprzez ilustracje. Niektore z tych ele-
mentéw sg uniwersalne, inne bardziej czytelne dla odbiorcéw wywodzacych si¢ ze
wspomnianych kultur lub przynajmniej znajacych jezyk francuski Iub portugalski,
jako ze akcja komiksu rozgrywa si¢ w roznych regionach Francji i Portugalii. Przy
tym zmiany miejsca akcji sa do$¢ oczywiste dla francuskiego odbiorcy, ale polskie-
mu czytelnikowi mogg przysporzy¢ pewnych trudnosci w odbiorze utworu. Niniej-
szy artykut skupia si¢ na kwestii odbioru wielojgzycznosci i wielokulturowosci ory-
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ginatu przez czytelnikow przekladu, analizujac problemy wynikajace ze zmiany
odbiorcy poprzez wyodrgbnienie no$nikdOw obco$ci na poziomie tekstu i obrazu
i zdefiniowanie ich znaczenia dla makrostruktury komiksu. Podejmuje takze probe
oceny, na ile polski czytelnik jest w stanie wychwyci¢ wszystkie zmiany miejsca
akcji oraz czy i w jaki sposob thumacz mu w tym pomaga.

Specyfika przektadu Portugal wynika przede wszystkim z silnej obecnosci ele-
mentow tak zwanej ,,trzeciej kultury” w utworze. K. Wotek-San Sebastian (2011: 7)
definiuje ,,trzecig kulturg” jako kulture, ,,ktora nie jest zwigzana ani z tekstem wyj-
sciowym, ani docelowym, a wigc zarowno na poziomie oryginatu, jak i przekladu
jawi si¢ jako zewnetrzna w stosunku do kulturowej matrycy”. W tym przypadku
beda to wszelkie odniesienia do kultury portugalskiej, obce zaréwno francuskim jak
i polskim czytelnikom. Obecno$¢ tych elementdw oznacza, ze ttumacz od samego
poczatku staje wobec niemozliwosci zachowania tej samej reakcji odbiorcoéw, po-
niewaz francuski czytelnik dostrzega w tekscie zestawienie elementow bliskich mu
(kultura francuska) i obcych (kultura portugalska), ale nadal w pewnej mierze zna-
jomych ze wzgledu na wywodzenie si¢ z tej samej grupy jezykowej 1 wzgledng bli-
sko$¢ geograficzng. Tymczasem polski czytelnik staje wobec elementéw obcych
(kultura francuska) i ekstremalnie obcych (kultura portugalska).

Aby zrozumie¢, na czym polega problem z odbiorem omawianego komiksu, wy-
starczy przyjrze¢ si¢ oktadce i kilku pierwszym stronom. Oktadka przedstawia wi-
dok z balkonu na portugalska ulice z praniem suszacym si¢ miedzy kamienicami.
Tytul albumu to oczywiscie ,,Portugalia”, a w opisie oktadkowym czytamy:

Autor komiksow Simon Muchat cierpi na kryzys tworczy, a jego zycie traci sens. Wia-
$nie wtedy zostaje zaproszony do Portugalii, a tam przypadkiem odnajduje to, czego na-
wet nie szukal: zapach dziecinstwa, melodi¢ wakacyjnych $miechow, ciepto ptynace ze
strony zapomnianej, a moze nawet utraconej rodziny. Dlaczego Simon nie czuje si¢
zwigzany z zadnym miejscem? Dlaczego kompletnie nie rozumiejgc obcego dla siebie
jezyka portugalskiego, tak mocno reaguje na jego brzmienie? Podczas tej ozywczej po-
drozy czekaja na niego odpowiedzi i kolejne pytania. Poznajac swoje korzenie, Simon
dostaje szanse, by moc wreszcie wyznaczy¢ wilasna trajektorie. Jego zycie nabiera kolo-
row.

Kiedy otwieramy komiks widzimy, ze pierwsze sceny rozgrywaja si¢ na stacji ben-
zynowej, bohaterowie stysza radiowe reklamy, na $cianach wisza rézne szyldy, poz-
niej w samochodzie rodzina stucha muzyki. Pytanie brzmi: gdzie toczy si¢ akcja?
Czytelnik oryginatu otrzymuje co najmniej dziesi¢¢ wskazowek, co do miejsca ak-
cji:
- Antar' — nazwa francuskiej sieci stacji benzynowych, widoczna na szyldzie
nad stacjg i na kontuarze;
- Boissons — francuski napis na $cianie: ‘napoje’;
- ,France Soir”, ,France Dimanche”, ,,Mickey-Parade” — tytuly francuskich
gazet i czasopism, widocznych na stacji lub wspomnianych w rozmowie w

! Strony komiksu nie sg numerowane, dlatego przy przyktadach nie bedg sie pojawiaty nu-
mery stron.
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samochodzie;

- Fruité — francuski nap6j wspomniany w reklamie;

- Platini — francuski pitkarz wspomniany w reklamie;

- Goldorak — francuski tytul japonskiej bajki, szczegdlnie popularnej we Fran-
cji i w Quebeku, widoczny na dystrybutorze z figurkami (bez pierwszej lite-

ry);

- Maxime Le Forestier — francuski piosenkarz, wspomniany w audycji radio-
wej;

- ,Education Sentimentale” — tytut piosenki Maxime’a Le Forestiera,

w polskim przektadzie przettumaczony na ,,Sentymentalna edukacja”.

Ile sposréd wymienionych aluzji dostrzeze i poprawnie zinterpretuje polski czytel-
nik? Zwlaszcza biorac pod uwage, ze tytut komiksu i opis oktadkowy wyraznie su-
geruja, ze akcja bedzie si¢ toczyta w Portugalii? Dodatkowo wiekszos¢ tych infor-
macji znajduje sie w tle kadrow i nie jest tatwo je odczytaé, a nawet jesli odbiorca
zwrOci na nie uwage nie oznacza to jeszcze, ze poprawnie zidentyfikuje jezyk,
w jakim zostaly zapisane. Najbardziej wyrazng wskazowke stanowi nazwisko fran-
cuskiego pitkarza, duza pomoca byloby tez stowo ,,France” w tytulach gazet, ale
bardzo trudno jest je odczytac.

Jako ze dla polskiego czytelnika wickszo§¢ z wymienionych wyzej wskazowek
jest nieczytelna, pewnym rozwigzaniem kompensacyjnym mogtoby by¢ umieszcze-
nie informacji na temat miejsca akcji w przypisie, w ramce w pierwszym kadrze, jak
robi si¢ to czasami w filmach, albo w opisie oktadkowym. Przy czym informacja
w ramce pierwszego kadru stanowilaby niestety pewne naruszenie formy graficznej
komiksu. Thumacz moéglby rowniez rozwazy¢ wprowadzenie wtracenia w tekscie
reklamy albo w radiowych zapowiedziach, np.: ,,W to upalne francuskie lato Fruité
umig¢$nia mnie” lub ,,A teraz pora na nasza francuskg muzyke z Maxime’em Le Fo-
restiere’em...”.

W dalszej czeSci postaramy si¢ pogrupowac nosniki obosci i elementy wieloje-
zyczne w tekscie 1 obrazie 1 wskazaé, w jaki sposob ich obecnos¢é wptywa na odbior
przektadu.

2. Idiolekt i polilekt, idiokultura i polikultura

Aby lepiej zobrazowac te zalezno$ci warto odnies¢ si¢ to teorii idiolektu i polilektu
oraz idokultury i polikultury. Jak wyjasnia F. Grucza (1993: 159) ,,idiolekt jest jezy-
kiem (lektem) konkretnej (pojedynczej) osoby, natomiast polilekt jezykiem (lektem)
jakiej$ grupy 0sob’. Przenoszac t¢ definicje z kwestii jezykowych na kwestie zwia-

2 S. Grucza (2010: 43) wyjasnia, ze polilekty (a tym samym polikultury) mogg by¢ rozumia-
ne na dwa sposoby: ,,Polilekty to logiczna suma lub logiczny przekrdj dowolnego zbioru
idiolektow, tj. logiczna suma lub przekrdj sktadajacych si¢ na te idiolekty wlasciwosci
wszystkich wzietych pod uwage oséb. Polilekt rozumiany jako logiczna suma to faktycznie
wszystkie czesci zbioru idiolektow wzietych pod uwage osob, natomiast polilekt rozumiany
jako logiczny przekroj to faktycznie tylko wspdlne czesci idiolektow branych pod uwage
podmiotdéw zbiorowych — wspolnot”.
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zane z kultura, mozemy mowic¢ o idiokulturze, bedacej wiedza konkretnej osoby na
temat kultury, oraz o polikulturze, czyli wiedzy kulturowej jakiej$ grupy oséb
(F. Grucza 2012: 21, 35, R. Utri 2015: 10). Przy czym w naszym przypadku bedzie
nas interesowac nie ogolna idiokultura autora i polikultura odbiorcéw, a tylko obszar
idiokultury 1 polikultury dotyczacy ich wiedzy o Francji i Portugalii. Na gruncie
przektadoznawstwa pisal o tym réwniez R. Lewicki, wspominajac o ograniczonym
bilingwizmie i ograniczonej dwukulturowosci odbiorcow (R. Lewicki 2002: 49).

Wiedza polskich czytelnikéw na temat francuskiej kultury jest bez watpienia
mniejsza niz wiedza samych Francuzow, jednak mimo wszystko znaczna, poniewaz
francuska kultura, jako kultura centralna, jest w duzym stopniu powszechnie znana
irozpoznawalna. Trudniej jest polskim odbiorcom rozpoznaé¢ elementy jezyka
i kultury bardziej peryferyjnej Portugalii. Warto zauwazy¢, ze duza cz¢s¢ obcych
elementow francuski czytelnik rozpoznaje jako portugalskie na zasadzie prostej
opozycji: nie francuskie = portugalskie, podczas gdy polski odbiorca nie moze prze-
prowadzi¢ podobnego rozumowania.

Z roznic w obszarach idiolektu i idiokultury autora oraz polilektu i polikultury
francuskich i polskich odbiorcow wynika odmienne postrzeganie obcych elemen-
tow, zwlaszcza elementow trzeciej kultury. Jest to tym bardziej istotne, ze wlasciwie
wszystkie wyznaczniki obcosci w analizowanym komiksie petnig réwnoczesnie
w wiekszym lub mniejszym stopniu funkcje wyznacznikow miejsca akcji.

Jednymi z najbardziej oczywistych wskazoéwek dotyczacych miejsca akcji sg an-
troponimy i toponimy.

3. Antroponimy

Simon i jego francuska rodzina i przyjaciele noszg francuskie imiona, nawet najstar-
szy stryj ma na imi¢ ,,JJacques”, mimo ze urodzil si¢ jeszcze w Portugalii. Kuzyni
z Portugalii 1 poznani tam ludzie maja oczywiscie portugalskie imiona, co ciekawe
niekiedy blednie zapisane: chodzi przede wszystkim o akcenty w portugalskich
imionach Iub ich brak: ,,Ratl” (port. Raul), ,,JJulia” (port. Julia), ,,Eugenio” (port.
Eugénio) etc. Francuski odbiorca z tatwoscig odrozni francuskie imiona i nazwiska
od imion portugalskich, polski czytelnik musi w tym przypadku bardziej polega¢ na
kontekscie wypowiedzi i miejscu akcji.

Dodatkowo w jednej ze scen rodzina jest zaskoczona odkryciem, ze ich nazwi-
sko ,,Muchat” w Portugalii ma forme¢ ,,Mucha”, co oznacza, ze we Francji zostalo
dostosowane do francuskiej pisowni. Polski odbiorca zauwazy co prawda réznice
w pisowni i zdziwienie bohaterow, ale bedzie to dla niego pozbawione implikacji.

Poza imionami bohateréw w albumie wspomniane sg rowniez znane postacie hi-
storyczne, artysci i sportowcy. Ich nazwiska, wymieniane w rozmowach lub w au-
dycjach radiowych, stanowig wskazdéwki co do czasu i miejsca akcji, kre§lg réwniez
kontekst historyczny. Jest to istotne szczegodlnie w pierwszej scenie, ktora w przeci-
wienstwie do tego, co sugeruje tytut albumu, rozgrywa si¢ we Francji, a dodatkowo
jest pewnego rodzaju retrospekcjg. Kiedy maty Simon jest wraz z rodzicami w dro-
dze do domu dziadkéw, w radio stycha¢ reklam¢ napoju Fruité ze sloganem ,,Gdy
Platini zechce pi¢ by pragnienie ugasi¢ wtedy pije Fruit¢”. Wspomniany francuski
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pitkarz Michel Platini (w oryginale w reklamie pada imi¢ i nazwisko) jest znany
rowniez w Polsce, chociaz na pewno nie w takim stopniu jak we Francji. Jego karie-
ra sportowa rozwijata si¢ w latach 1972—-1987 — znajomos$¢ tego faktu zawgza czas
akcji. W kolejnej audycji prezenter wprost mowi, ze jest lato *76 a nastepnie zapo-
wiada utwor Maxime’a Le Forestiera. Nieco dziwi tu decyzja thumacza, aby przeto-
zy¢ na polski tytul piosenki: ,,Sentymentalna edukacja” i jej pierwsze stowa: ,,Dzi$
wieczorem...”. Chodzi o utwor ,,Education Sentimentale” z 1972 roku. Artysta nie
jest dobrze znany w Polsce, jego piosenka nie moze by¢ znana pod polskim tytutem,
dlatego prawdopodobnie korzystniejsze byloby pozostawienie tytutu i stoéw piosenki
w oryginale, aby polski czytelnik miat wigkszg szanse¢ rozpoznac, ze jest to utwor
francuski. Z drugiej strony by¢ moze tlumacz podjat decyzje, ze skoro w przektadzie
francuscy bohaterowie porozumiewajg si¢ po polsku, to w tym samym jezyku nalezy
odda¢ francuskoj¢zyczne utwory. Jak zobaczymy dalej, nie dotyczy to jednak fran-
cuskich napisow wpisanych w obraz, wigc trudno uznac¢ to za konsekwentng strate-
gie.

Ze znanych Portugalczykéw w zastyszanym na plazy portugalskim dialogu po-
jawia si¢ nazwisko pitkarza Humberto Coelho, co wyraznie wskazuje na kolejna
retrospekcje, poniewaz Coelho grat w latach 1965-1985, o czym niewielu polskich
czytelnikow bedzie wiedziato. Wspomniana retrospekcja rozgrywa si¢ na przestrzeni
zaledwie trzech kadrow, wigc tatwo ja przeoczy¢ bez tej dodatkowej wskazowki.
Poza tym jedna z poznanych na ulicy kobiet opowiada Simonowi o czasach Salaza-
ra, dyktatora, ktorego nazwisko jest znane rowniez w Polsce, jednak dla francuskich
czytelnikow ma wicksze znaczenie, poniewaz w czasie jego rzagdow wzrosta liczba
Portugalczykow emigrujacych wtasnie do Francji, o czym opowiada spotkana kobie-
ta. Wspomina réwniez innego portugalskiego polityka, mowiac, ze ,,co do rewolucji,
to Soares zgarngt wszystkie zaszczyty...”.

4. Toponimy

Latwo rozpoznawalne miejsca to z pewnoscig Paryz i Lizbona. We Francji Simon
wybiera si¢ rowniez na wesele kuzynki do Moulin w Burgundii, jak zostaje uscislo-
ne w dialogu ,,w okolicach Beaune”, ,,co najmniej piec¢set kiloséw” od Paryza. Jego
ojciec opowiada réwniez o dziecinstwie w Gralens, wspomina tez Albi i Tarn. Do-
datkowg informacjg jest znak drogowy na skrzyzowaniu w wiejskiej okolicy, wska-
zujacy droge do Albi i w drugg strong do Gralens, co sugeruje, ze sa to dwie nie-
wielkie miejscowosci lezace niedaleko siebie. A zatem obraz doskonale uzupetnia tu
nieco chaotyczne informacje podane przez bohaterow.

Kolejnym francuskim miejscem wspomnianym w komiksie jest ,,lotnisko w Or-
ly”, co wyglada na dostowne ttumaczenie, podczas gdy nazwa lotniska funkcjonuja-
ca w Polsce to lotnisko Paryz-Orly. Drugie wspomniane francuskie lotnisko to bar-
dziej znane ,,Roissy Charles de Gaulle” — tu rowniez dla polskiego czytelnika ja-
$niejszy bylby obowiazujacy w Polsce zapis lotnisko Paryz-Roissy-Charles de Gaul-
le, cho¢by ze wzgledu na to, ze w obu przypadkach w nazwie pojawitoby si¢ stowo
»Paryz”, co utatwilby ich zlokalizowanie.
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Zmiana miejsca akcji nastepuje, gdy Simon wybiera si¢ do Portugalii na festiwal
komiksu. Laduje na lotnisku w Lizbonie, ale jego hotel znajduje si¢ w Costa de Ca-
parica, okolo 15 km od Lizbony, tam tez odbywa si¢ festiwal. Co ciekawe, nazwa
tego miasta nie jest wymieniona w dialogach, a wpisana w obrazki: pojawia si¢ na
plakacie na $cianie hotelu, gdzie moze zosta¢ wzicta za reklame, a nastepnie na
przystanku autobusowym, a zatem z tatwoscig mozna jg przeoczyc.

Podczas drugiej wizyty bohater odwiedza portugalska czgs¢ rodziny. Pokazujac
mu hodowane na balkonie rosliny, kuzyn mowi: ,,Tu jest Bairro Alto, blisko stad to
centrum Lizbony”. Ani francuskim, ani polskim czytelnikom nie wyjasnia co praw-
da, ze Bairro Alto jest jedna z dzielnic miasta, ale mozna si¢ tego w pewnym stopniu
domysli¢. Po krotkim pobycie w stolicy Simon wybiera si¢ do starego domu rodzin-
nego w Marinha da Costa, jak wyjasnia kuzyn nie jest to daleko, ,,godzina samocho-
dem”. W innym miejscu, wspominajac t¢ miejscowosc, stryj Simona mowi o zata-
twieniu formalno$ci zwigzanych z dokumentami ,,w merostwie Marinha da Costa”,
co jest btedem autora zachowanym w tlumaczeniu, poniewaz merostwa sg francu-
skimi urzedami. By¢ moze w oryginale jest to btagd zamierzony, jako ze stryj w roz-
mowie z francuska rodzing mogl swiadomie postugiwac si¢ nazwami urzedow, jakie
sa im znane, trudno to natomiast uzasadni¢ w polskim tekscie. Ostatnim miejscem
w Portugalii wspomnianym w komiksie jest region Alentejo.

Wyznaczniki obcosci w odniesieniu do miejsc pojawiaja si¢ rowniez na pozio-
mie obrazu: portugalskie ulice r6znia si¢ od francuskich, sa bardziej nastonecznione,
wezsze, suszy si¢ nad nimi pranie. W Lizbonie mozna nawet dostrzec rdéznice wyso-
kos$ci miedzy ulicami, tak charakterystyczne dla tego potozonego na wzgodrzach
miasta.

Jak wida¢ sam autor zrecznie wyjasnia czytelnikom potozenie wspomnianych
przez siebie miejsc, na przyklad poprzez podanie w dialogach odleglo$ci migdzy
nimi, zwlaszcza w przypadku portugalskich miejscowosci, obcych nawet dla francu-
skich odbiorcow. Oszczedza to thumaczowi trudu umieszczania w tekscie lub poza
tekstem dodatkowych wyjasnien. Jednak nalezy podkresli¢, ze wszystkie te miej-
scowosci 1 ich opisy zazwyczaj sg zaledwie wspominane w dialogach lub pojawiaja
si¢ wpisane w obraz, a kolejne informacje o nich sg rozrzucone na przestrzeni kilku
— kilkunastu stron. Do tego bohaterowie czgsto zmieniajg miejsce pobytu, dlatego
czytelnikowi nie jest tatwo wychwyci¢ wszystkie te zmiany opierajac si¢ jedynie na
tych fragmentarycznych informacjach. Dlatego tez ponownie mozliwg strategia
kompensacyjng bytoby umieszczenie w tlumaczeniu dodatkowych informacji na
temat miejsca akcji.

5. Tekst wpisany w obraz

Tekst wpisany w obraz to w komiksie wszelkiego rodzaju szyldy, plakaty, drogo-
wskazy, znaki czy ogloszenia, pojawiajace si¢ zazwyczaj w tle. Juz na pierwszej
stronie komiksu pojawia si¢ stacja benzynowa z szyldem ,,Antar”. Antar to nieistnie-
jaca juz francuska sie¢ stacji benzynowych, zatem nazwa stacji wskazuje zaro6wno
na miejsce, jak i czas akcji, jednak jest czytelna jedynie dla francuskich odbiorcow.
Od pierwszej strony wskazuje, ze mimo tytulu, miejscem akcji jest poczatkowo
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Francja. Kolejne wskazowki pojawiaja si¢ na nastepnych stronach: oprocz wspo-
mnianej juz reklamy Fruité na stacji wida¢ regat z napojami oznaczony ,,boissons”
oraz tytuly francuskich gazet.

Gdy konczy si¢ pierwsza retrospekcja, akcja przenosi si¢ do wspolczesnosci,
do banku. Na $cianie znajduje si¢ duzy plakat z datg 2002 i tekstem (czgSciowo za-
stonigtym przez dymki i postacie): ,,Rentrez (...) I’ére (...) avec le Crédit Populaire”
— francuski czytelnik z tatwo$cig rozpozna tu tekst w jego ojczystym jezyku, pod-
czas gdy polski odbiorca prawdopodobnie zignoruje go jako niezrozumiate tlo. Tym
samym poczatkowo nie bedzie miat pewnosci, czy akcja toczy si¢ nadal we Francji,
czy juz w sugerowanej przez tytut Portugalii.

W kolejnych scenach we Francji na ulicach widaé szyldy, takie jak ,,Ecole ele-
mentaire” — ‘szkola podstawowa’, ,,gare” — ‘dworzec’, ,restaurant” — ‘restauracja’,
,fromage” — ‘ser’, ,,café” — ‘kawiarnia’, ,boulan...” (pelne stowo ,,boulangerie” nie
zmiescito si¢ w kadrze) — ‘piekarnia’.

W czgsciach poswieconych Portugalii obrazki pokazujg czesto szersze kadry,
aby jak najdoktadniej odda¢ klimat portugalskich ulic. Stad tez pojawia si¢ wigcej
portugalskich szyldow. Podobnie jak w przypadku omoéwionego dalej zabiegu
umieszczania w tle calych portugalskich wypowiedzi lub dialogéw, wydaje si¢ to
stuzy¢ lepszemu oddaniu klimatu tych miejsc. Co prawda czytelnik prawdopodobnie
nie bedzie w stanie ich odczyta¢ ze zrozumieniem, jednak nie bylby rowniez w sta-
nie ich zrozumie¢, gdyby jak Simon nagle znalazt si¢ na portugalskiej ulicy. Tak
wiec portugalskie szyldy i dialogi niekoniecznie majg warto$¢ informacyjng, bar-
dziej niz o ich tres¢ chodzi o wywolanie pewnego wrazenia zanurzenia si¢ w portu-
galskiej codziennosci. Przyktadowe portugalskie szyldy to: ,,sapateiro” — ‘szewc’,
,padaria” — ‘piekarnia’, ,,pastelaria” — ‘cukiernia’ itp. Inne przyktady tekstu wpisa-
nego w obraz to tablica z cenami produktéw w barze na plazy: ,,sandes, caracois,
torradas” — ‘kanapki, $limaki, grzanki’, plakat w hotelu, mapa okolic Lizbony na
przystanku autobusowym, etykiety na produktach spozywczych.

Wielojezyczne szyldy u czytelnikow oryginatu wywotujag dwie odmienne reak-
cje: francuskie napisy wygladaja swojsko 1 majg warto$¢ informacyjna, wskazujac
na miejsce akcji, natomiast portugalskie szyldy maja za zadanie wywota¢ wrazenie
obcosci 1 zanurzenia w odmiennej kulturze. One réwniez wskazujg na miejsce akcji,
ale nie poprzez ich warto$¢ informacyjna, a na zasadzie opozycji ,,nie francuskie,
a zatem portugalskie”. W polskim przektadzie zaden z francuskich i portugalskich
szyldéw nie zostat przetlumaczony, dzigki czemu z jednej strony zachowaly one
znamiona obcosci, ale z drugiej polskiemu odbiorcy trudno jest odrézni¢ obce fran-
cuskie napisy od rownie obcych napiséw portugalskich, wszystkie s3 dla niego jed-
nakowo niezrozumiate.

0. Wojtasiewicz (2005: 81-85) nazywa obcojezyczne wtrety ,,aluzjami jezyko-
wymi”, a K. Hejwowski (2010: 48—54) wyroznia osiem technik thumaczenia aluzji
jezykowych: transfer, transkrypcja, neutralizacja, ekwiwalent funkcjonalny, styliza-
cja (podstandardowa, wiejska, miejska, kolokwialna, slangowa, archaiczna), relaty-
wizacja, opuszczenie, komentarz od thumacza (w tekscie lub w paratekscie).
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W przypadku napisow wpisanych w obraz tlumacz konsekwentnie stosuje tech-
nike transferu, co cickawe nie tylko w przypadku portugalskich wtretow, ale takze
przy francuskich szyldach i plakatach. W calym albumie pojawia si¢ tylko jeden
komentarz od tlumacza: w scenie przed szkota jeden z rodzicow moéwi, ze jego
dziecko ,,jest w CE2”, a w przypisie thumacz wyjasnia, ze jest to ,,druga klasa kursu
elementarnego, obejmujaca trzeci rok nauki w szkole podstawowej”. Biorac pod
uwage, ze jest to jedynie dialog zastyszany na ulicy, nie wnoszacy nic do akcji, by¢
moze wystarczytaby umieszczona w samym dymku informacja, ze dziecko jest
w trzeciej klasie. W kazdym razie samo uzycie w tym miejscu przypisu stanowi
precedens wskazujacy, ze w innych miejscach przypisy rowniez bytyby dopuszczal-
ne, mimo ze lekko naruszaja kompozycje graficzng komiksu. Bytyby uzasadnione
zwlaszcza w miejscach, gdzie mogltyby pomdc zauwazy¢ zmiany miejsca akcji.

6. Obcojezyczne dialogi

Wspomniane juz obcojezyczne dialogi wystepuja w komiksie w réznorodnych po-
staciach: od topornego lapsolektu® babki Simona, kiedy stara sic méwié po francu-
sku, przez bardziej poprawne francuskie wypowiedzi jego kuzyna, okraszone portu-
galskimi wtraceniami, toczace si¢ w tle portugalskie rozmowy, az po nieudolne pro-
by mowienie po portugalsku, podejmowane z coraz wigksza determinacjg przez
glownego bohatera. Naturalnie wszystkie francuskie wypowiedzi sa oddane po pol-
sku, w przypadku osob stabo znajacych jezyk francuski w polskim tlumaczeniu po-
jawiajg si¢ zamierzone bledy, jak kiedy babka Simona zali si¢, ze rodzina za rzadko
ja odwiedza. W oryginale czytamy:

- Nao percebo por que é que ndo ficam alguns dias...

- Parle en frangais, Maman, Martine ne comprend pas bien...

- Aaaah... En frangais, en francais... 'Ta bem... Dé toute fagon, ca né sert
a rien, vous faites bien comme vous voulez. (...) Oune pauvre vieille dé
mierda... C’est tout cé qué jé suis! Miséééria...

- Ahem... tu reveux du café, Maman?

- Jé veux bien... Heureusement qué jé t'ai, mon pétit Jacques...

W polskiej wers;ji:

- Nao percebo por que ¢ que ndo ficam alguns dias...

- Mow po francusku, mamo, Martine nie rozumie za dobrze...

- Aaaah... po fransuszku, po fransuszku... 'Ta bem... Tak szy owak, to
nis nie da, srobisie so sechsesie. (...) Biedna starucha de mierda... Tym
wlasznie jestem! Miséééria...

- Eheem... Dola¢ mamusi jeszcze kawy?

- Poprosze... Dobsze, ze mam szebie, moj maty Jacques...

W oryginale lapsolekt babci, kiedy ta méwi po francusku, charakteryzuje si¢
przede wszystkim bardziej otwartymi samogtoskami. Byloby to niemozliwe do od-
dania w ten sam sposob w polskim ttumaczeniu — jako ze w naszym jezyku trudno

3A. Pieczynska-Sulik (2005: 179) definiuje lapsolekt jako ,tamang odmiane jezykowg”,
uzywang przez postaci, ktore popetniajg bledy postugujac si¢ jezykiem obcym.
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moéwié o otwartych 1 zamknigtych samogtoskach, zapisanie ich z akcentem niewiele
by znaczyto dla polskiego odbiorcy. Dlatego tez thumacz skupia si¢ na innej charak-
terystyce jezyka portugalskiego, a mianowicie na tym, ze dla stuchacza wydaje sig¢
to by¢ jezyk ,szeleszczacy”, w ktorym uzywa si¢ duzo gloski ,,sz”, brakuje nato-
miast gloski ,,c”. Wedtug klasyfikacji Hejwowskiego jest to sylizacja podstandar-
dowa, ktorej funkcja jest ukazanie obcego pochodzenia postaci i stabej znajomosci
jezyka (K. Hejwowski 2010: 46). Zostato to dobrze oddane w polskim zapisie, cho-
ciaz chwilami nieco przejaskrawione, przez co zaczyna przypomina¢ mowe osob
pod wptywem alkoholu (,,srobisie so sechsesie”™).

Co ciekawe wtragcone stowo mierda — ‘gdéwno’ nie jest stowem portugalskim,
a hiszpanskim. Rowniez zapis portugalskiego pytania nie jest poprawny, zaimek
pytajacy por que — ‘dlaczego’ powinnien by¢ zapisany lacznie. Te btedy pokazuja,
ze portugalski idiolekt Pedrosy nie jest zbyt rozwinigty. Polski ttumacz nie poprawia
ich.

Francuski kuzyna Alessandro jest juz o wiele bardziej poprawny niz lapsolekt
babci, wyrdzniajg go jednak portugalskie wtracenia: ,,Sim” — ‘tak’, ,,ndo” — ‘nie’,
, ta bem?” — ‘dobrze?’, ,,como se diz”’? — ‘jak to si¢ mowi?’. Ich znaczenie mozna
z tatwos$cig wywnioskowac z kontekstu.

Poza tym, gdy Simon spaceruje po portugalskich ulicach, styszy wokot duzo
fragmentow portugalskich rozméw. Sg one oznaczone innym, przewaznie cieptym
kolorem dymkoéw. Podobnie jak w przypadku szyldow, ich znaczenie nie jest tak
naprawd¢ istotne, wida¢ jednak, ze bohater rozkoszuje si¢ ich brzmieniem, wywa-
biaja go one na ulicg, probuje si¢ nauczy¢ kilku stow 1 wyrazen. Jezyk portugalski
jest dla niego co prawda zrozumiaty jedynie w niewielkim stopniu, jednak widac¢, ze
wywiera na nim pozytywne wrazenie. Chociaz czytelnik prawdopodobnie nie zna
jezyka portugalskiego, moze nawet jego brzmienia, odniesie podobne wrazenie
dzi¢ki oddanej przez obraz mimice Simona, jego zachowaniu oraz cieptej kolorysty-
ce rysunkow. Ten pozytywny stosunek do jezyka portugalskiego zostal réwniez
wyrazony w bezposrednim komentarzu bohatera: ,,mowia w tym jezyku, takim czu-
tym, takim tagodnym”.

7. Elementy kulturowe

Kolejnymi wyznacznikami obcosci sa elementy kulturowe, tradycje, zwyczaje,
a nawet zachowania. We Francji jest to pétanque, czyli gra w bule, tradycyjna fran-
cuska gra towarzyska z elementami zrgczno$ciowymi. Nazwa gry nie zostaje wy-
mieniona w tekScie, mozna ja rozpoznac¢ po obrazkach i po czgsci po wzmiankach
w dialogach graczy: ,,6:5 dla was”, ,,wybij tg, ktora nam przeszkadza, tam, po pra-
wej”, ,tak, bierze”. Dla francuskiego odbiorcy sa to wystarczajace informacje. Pol-
ski czytelnik, nawet jesli nie zna nazwy gry i jej zasad, b¢dzie mial o niej ogdlne
pojecia dzigki ilustracjom i dialogom.

Portugalskie zwyczaje sa zazwyczaj doktadniej objasniane. Jako ze Simon jest
Francuzem, sg one dla niego obce, podobnie jak dla francuskich odbiorcow, dlatego
wszystkie wyjasnienia udzielane bohaterowi pozwalaja autorowi na naturalne wy-
thumaczenie obcych elementow ogotowi czytelnikow, tak francuskich, jak i innych
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narodowosci. Objasnienia te nie sa strategig thumacza, ale samego autora, np. kiedy
przy wspolnym obiedzie siedzaca obok Simona kobieta ttumaczy mu, jak w Portu-
galii je si¢ sardynki: nie widelcem, a potozone na chlebie. Przy tym w wersji tek-
stowej pojawia si¢ tylko zakaz: ,,Nie, nie, nie widelcem!” i ogélny wstep do instruk-
cji: ,,Widzisz... Tak wlasnie trzeba jes¢ sardynki!”, natomiast wlasciwe wyjasnienie
sposobu ich spozywania wyrazone jest poprzez ilustracje. W podobny sposob, uzy-
wajac tekstu i obrazu, opisane s3 obchody Nocy Swietojanskiej, kiedy Portugalczy-
cy ,,okladajg si¢ po glowach mtotami. Przez ten symboliczny gest kazdy wyraza zal
za popelnione §winstwa i obiecuje sobie przebudzi¢ si¢ z powszechnego odretwienia
w nadchodzacym roku”. To akurat nie jest najlepszy opis, poniewaz brakuje infor-
macji, ze sa to niegrozne plastikowe milotki, podczas gdy zaréwno przytoczony
fragment, jak i ilustracje sugeruja, ze sg to duze, potencjalnie niebezpieczne ,,mto-
ty”. Trudno oceni¢ czy wynika to z nieznajomosci opisywanej tradycji przez autora
czy z jego checi podkreslenia, jak dziwna si¢ ona wydaje.

W pewnym stopniu réznice miedzy oboma krajami sg ukazane takze poprzez re-
lacje czy sposob bycia bohateréw. Co prawda trudno oceni¢ na ile jest to cecha
wspolna wszystkich Francuzoéw i Portugalczykow, a na ile specyficzne relacje mig-
dzy cztonkami opisywanej rodziny, jednak nie da si¢ nie zauwazy¢, ze we Francji
stosunki rodzinne sg chtodniejsze i pelne napieé¢, podczas gdy w Portugalii Simon
zostaje przyjety z otwartymi ramionami, cho¢ nie nalezy do najblizszej rodziny.
Ta otwarto$¢ Portugalczykéw wyrazona jest rowniez przez cieple, jasne kolory,
podczas gdy we Francji sceny rodzinne rozgrywaja si¢ przewaznie w nocy, w dosé
ponurej kolorystyce, co rownoczesnie odzwierciedla uczucia bohateréw. Dobor
kolorystyki jest uniwersalny, tatwy do odczytania dla kazdego odbiorcy. Nieco trud-
niej wychwyci¢ réznice w zachowaniu, na przyktad otwarto$¢ Portugalczykow wy-
razong tym, ze dzielg si¢ z Simonem jedzeniem (wrecz w nadmiarze) i pozwalaja
mu si¢ zatrzyma¢ w starym domu rodzinnym. Kuzyn odwozi go na miejsce, przy
czym znacznie wydtuza podréz, zatrzymujac sie, aby odwiedzi¢ przyjaciot, napic sie
kawy i zje$¢ ,,pasteis de nata”, (poprawnie: ,,pastéis”), tradycyjne portugalskie ciast-
ka z kremem, ktore jednak nie zostaly ani blizej opisane, ani ukazane na ilustracji.
Simon poznaje tez sasiadow, z wieloma nawigzuje kontakty, wszyscy wydaja si¢
zna¢ nawzajem — zycie w Portugalii jest odmienne niz jego zycie we Francji. R6zni-
ce w zachowaniu postaci mozna wytlumaczy¢ rowniez tym, ze we Francji Simon
mieszkat w wielkim miescie, a w Portugalii zatrzymuje si¢ w malej miejscowosci,
jednak tak dla Francuzéw, jak i dla Polakow, beda one roéwniez odzwierciedleniem
przekonania, ze mieszkancy Potwyspu Iberyjskiego sa ludzmi o wiele bardziej
otwartymi niz inni Europejczycy.

8. Konkluzje

Jak pokazuje analiza wybranych przyktadéw, wyznaczniki obcosci w komiksie po-
jawiaja sie zarOwno na poziomie tekstu, jak i obrazu: w nazwach 1 ilustracjach
miejsc 1 postaci, napisach wpisanych w obraz, réznojezycznych dialogach i odnie-
sieniach kulturowych. Wiekszos$¢ z nich wyraznie wplywa na makrostrukture tekstu,
okreslajac miejsce i czas akcji, relacje migdzy bohaterami i ich emocje. Nie wszyst-
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kie sg jednakowo czytelne dla odbiorcow wywodzacych si¢ z réznych kultur: fran-
cuski czytelnik z o wiele wigkszg tatwoscig zauwazy, ktdre sceny rozgrywaja si¢ we
Francji, a ktore w Portugalii, podczas gdy dla polskiego odbiorcy wszystkie obce
elementy moga si¢ ze soba zlewac. Bez dodatkowych wyjasnien ze strony ttumacza
pewne odniesienia moga przez to zosta¢ niepoprawnie odczytane, dlatego ttumacz
powinien zastanowi¢ si¢, czy bardziej istotne jest dla niego zachowanie niezmienio-
nej formy graficznej komiksu, czy tez ukazanie czytelnikowi do jakich kultur i jezy-
kow odnoszg si¢ wystepujace w tekscie nosniki obcosci.

R. Lewicki (2002: 46) zauwaza, ze ,,przektad nalezy uzna¢ za zjawisko kultury”
oraz ze moze by¢ postrzegany jako ,,dokument recepcji odmiennosci kulturowej” —
Portugalia Pedrosy jest tego doskonatym przyktadem, poniewaz juz tekst oryginalu
laczy elementy dwoch kultur, a jego przektad daje polskim czytelnikom mozliwosé
dostepu do ,,nowego, kompleksowego tekstu kultury” (R. Lewicki 2002: 46).
W polskim przektadzie czytelnik natrafia na wiele obcych elementow pochodzacych
z dwoch roznych kultur i jezykdéw, co moze prowadzi¢ do niezrozumienia, a nawet
irytacji. Jednak jak zauwaza Lewicki (2002: 47—48) reakcja odbiorcy bedzie zalezata
od jego uwrazliwienia na obcos$¢ jako kategori¢ kultury: dla czytelnikow, ktorzy
akceptuja mozliwos¢ wystapienia obcych elementéw w przektadzie, elementy te nie
beda si¢ wydawaly irytujace, ale bedg stanowily pewng warto$¢ tekstu. Dlatego tez
jesli odbiorca siegajacy po Portugalie bedzie swiadom, ze natrafi w komiksie na
elementy przemieszanych ze soba obcych mu kultur i jezykow, to wlasnie ta mozli-
wos$¢ migdzykulturowego spojrzenia na kwestie zwigzane z emigracjg i poszukiwa-
niem wiasnych korzeni bedzie dla niego niezaprzeczalnym atutem tego albumu.
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